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eNsN2

Klara Goldstein, narozena roku 1988 ve Valasském Mezifi¢i, neni
v Ceské poezii rozhodné neznamou autorkou. Ziskala Literarni cenu
Vladimira Vokolka (2014) a rok nato zvitézila v Literarni soutézi
Frantiska Halase (2015). Dosud vydala Sest basnickych knih: Basné
(vlastnim né&kladem?, 2007), Upati vichfice (Gobelinova a koberco-
va manufaktura, 2011), Milire (Weles, 2016), Kenotaf (Host, 2018),
Falkenfrau (Host, 2021) a Desté Maierniggu (Odeon, 2022). Kromé
vlastnich vystoupeni a autorskych c¢teni rovnéZ organizuje literarni
a literarné-hudebni vecery v Olomouci a dal$ich méstech. Prispiva
do mnohych periodik, v poslednich letech pravidelnéji do on-line
mutace H70 Casopisu Host, a kratce byla $éfredaktorkou listu LZic-
ka v Supliku. Mimoto publikovala odbornou monografii Pokus o ne-
konecného Nerudu (Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, 2020).
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Vedle zminéného Pabla Nerudy prelozila basné také nékterych dal-
$ich hispanoamerickych autort, naptriklad Manuela Silvy Aceveda ¢i
Antonie Torres.

Predkladany prispévek se zamérfuje na ptivodni basnickou tvorbu
Klary Goldstein, pricemz zohledni jeji posledni ¢tyti sbirky. Je pomér-
né dobte znamo, Ze ke své prvotiné Upati vichrice se autorka prilis
nehlasi, a do jejiho dila se tak radi az knihy nésledujici. K ddvodtm,
pro¢ tomu tak je, se basnirka vyjadtila mimo jiné v rozhovoru s Pav-
lem Kotrlou:

Je toasi dano prirozenym plynutim ¢asu. Ta sbirka [ Upati vichrice,
pozn. J. Z.] obsahuje i basné, které vznikly tfeba v mych Sestnac-
ti, sedmnécti letech, a od tohoto véku k dobé, kdy je clovéku
skoro tricet, se odehraji docela zasadni zmény. Podle mé postra-
da sbirka vniti'ni integritu, jakou by basnicka sbirka méla mit,
ostatné, ani ja jsem ji tehdy neméla. To neznamena, Ze nejsem
vdécna v8em, kdo méli co do ¢inéni s redakci a jeji pripravou. Ale
prisla prilis brzy, v jistych letech byva ¢lovék hodné netrpélivy
(Kotrla 2016, 8).

Kuprikladu na zaloZce obalky nejnovéjsiho titulu Desté Maierniggu
(2022) je tak uvedeno, Ze se jedna o ¢tvrtou, a nikoli patou sbirku
Klary Goldstein. Udaj o celkovém poc&tu, respektive potfadovém ¢&is-
le basnircinych knih je zpravidla totoZné akceptovan také ve vétsi-
né recenznich textd. Pro sbirku Milire, vydanou roku 2016, je tudiz
priznacné, Ze literarni obci byla prijata jakozto basnifc¢in pomyslny
»,druhy debut“. Napriklad Ondrej HloZek ve své recenzi Milirti autor-
ku predstavuje verejnosti a oficialné ji vita na literarni scéné:

Damy a panové, Klara Goldstein! Ze to zni aZ prili§ nabubfie-
le, takové vitani do literarniho svéta? O, kdeZpak. Existuje-li
ta moznost priméru, pak si troufdm tvrdit, Ze od dob Vio-
ly Fischerové se na literarni scéné neobjevil blystivéjsi Sperk.
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Az doposud. Ten novy nese jméno vala$skomeziti¢ské autor-
ky. [...] Poezii Klary Goldstein 1ze nesporné povazovat za roz-
kvetly vrcholny zjev soucasné literarni scény. Skutecné, bez
zbytecnych gest, ale se znepokojivosti v lidskych srdcich, kte-
ra jesté uporné a citlivé sahaji tam, kde jesté neni prazdno
(HloZek 2016, 23, 25).

Milire se mezi recenzenty dockaly vielého ptijeti a také dalsi sbir-
ky Klary Goldstein kritika hodnotila pfevazné velmi kladné. Jak do-
kladaji ¢tenarské ohlasy ¢i knizni databaze, jeji tvorba je oblibena
téz u Ctenard z tzv. $irsiho publika a pozitivni ohlas postupné ziskava
rovnéz v zahranici: byla dosud prelozena do Spanélstiny, galicijstiny,
polstiny a anglictiny. Jeji kniha Falkenfrau byla roku 2022 nominovana
na Magnesii Literu za poezii.

Basné Klary Goldstein vykazuji svébytnou a relativné rozpoznatel-
nou poetiku. Nasledujici ¢asti textu se postupné zaméruji na vybrané
prostiedky a tvirci postupy, které jsou pro tvorbu Goldstein cha-
rakteristické. Pojmenovani jednotlivych podkapitol se 1idi pomysl-
nou osou v tomto poradi: lyricky mluvci - postavy a adresat basni -
casoprostor - kompozice - motivy a témata. Tato osa je vSak spiSe
jen orientacni, nebot dil¢i sledované prvky jednotlivymi, avsak ne-
izolovanymi ¢astmi studie tu méné, tu vice prostupuji a dle potieb
se nejednou vzajemné doplriuji v zajmu o vytvoreni pokud moZno
koherentniho textu.

1 MLUVCi: SVEDECTVI KAMENE, zZDI, ULIC I DUSE

Lyrickou mluv¢i analyzovanych sbirek Klary Goldstein je zpravidla
divka ¢i Zena; jeji vék a ostatné ani fyziognomické prvky nebyvaji ni-
jak specifikovany. Jejim prizna¢nym povahovym rysem je, Ze je velmi
pozorna ke svétu, peclivé mu naslouchd a mimo jiné citi neodbytnou
potfebu podat svédectvi o vécech ¢i jevech, které jsou jejimu okoli
jinak nepristupny, neviditelny. Jak se uvadi v nejnovéjsi sbirce Desté
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Maierniggu: ,JenZe o tom vSem je tfeba ucinit zaznam“ (Goldstein
2022, 21). I basné predchozich knih jsou nejednou formulovany pra-
vé jako zdznamy nebo svédectvi ¢ast ¢i déji minulych, usouvztaz-
nénych vsak k pritomnosti. Jejich nositeli-mediatory se obvykle sta-
vaji nezivé predméty, stavby Ci tfeba rostliny. Jiz v Milirich - svym
titulem odkazujicich nejen k procesu vyroby drevéného uhli, ale téz
k malé, pozapomenuté obci u hranic v zadpadnich Cech4ch - se mimo
jiné pise: ,,Tohle neni baseri / Zajima mé svédecka vypovéd stromu /
Spolutcast ulic a zdi / Mlceni vzduchu...“ (Goldstein 2016, 65). Mi-
nulost mnohdy vyjevuji okolni zdi ¢i tfeba chodniky jakoZto svédci,
kteri vSak v pojeti Klary Goldstein nejsou wolkerovsky mlcenlivi -
nejednou totiz vykazuji atributy rec¢i zapomenuté ¢i prastaré: ,Pres-
né to ticho, ten pohled, / to ticho, Ze je slySet krev - / [...] / Prolnout
se, proniknout az k cévam a kostem, / az ke vzpominkam vykrouZe-
nym hloubkami a destém. / [...] / Vim témér jisté, Ze tohle byla nase
te¢. / Ze tam né&kde vzadu v tichu tepe“ (Goldstein 2021, 62-64).
Védomi stalosti nejen stavebnich materiald, ktera je v porovnani s tr-
vanim lidského zivota vyrazné dlouhodobéjsi, vede k touze s nimi
splynout - s cilem ziskat tim na vlastni definitivnosti, ale v disledku
tim také do jisté miry stabilizovat i okolni svét. Jak je patrné treba
v basnirciné posledni sbirce, tuto zpodstatnujici funkci 1ze pozorovat
také u kamene, dfeva nebo dal$ich materiald ve vztahu k jejich poten-
ciadlni vypovédi do budoucna: ,Tak pevné je tieba tkvét a vzristat /
do dreva a kamene, / aby zachvév boure, stisk vétru, / nahy oheri
dosud neznamého kovu / nerozkmital zemi jako rakos“ (Goldstein
2022, 12). Prolnuti lidského téla se zdivem je pro zménu patrné v Mi-
lirich, kde ma téZz roli ¢asovou: ,,Dny jsou krat$i nez cesta do sklepa /
vyhlizi$ z navlhlého zdiva / [...] / stfecha si té vola // bude se ptat“
(Goldstein 2016, 11).

Zdi a dalsi materidly tedy bedlivému pozorovateli mohou vyjevo-
vat nejen minulost, ale poodhalovat mu i nékdejsi, pravou podstatu.
Ostatni lidé svédectvi véci presto radéji prehlizeji ¢i skryvaji: ,za-
hézi$ spary / po povodni / vyhiezlé jako kresby / z kodext / [...] //

75



potom se zamete dlazba“ (Goldstein 2016, 38), jejich dopadu se pres-
to ne vzdy lze vyhnout: ,,bézi§ podél zdi / kterd nekonci / louskas
napisy na omitce“ (ibid., 48). Zvlasté omitky jsou zde svébytnymi
obrazy, Clovéka lakaji i odrazuji: ,prezimuji / na tvé strané postele /
kde se omitka loupe / do tvaru / portugalské obchodni lodi / [...] //
prezimuji / dal ode dveri / k oknu krok“ (ibid., 42). Sama obalka
»,druhého debutu® vizualné pripomina Sedivou sténu, z niz se lou-
pe omitka odhalujici starsi vrstvu malby, tentokrat v rudé barvé.
MuzZe se v8ak zaroven jednat naopak o novou vrstvu v podobé ca-
kance ¢i skvrny, tieba i prolité krve. Metafory odstranéni pozdnéj-
$ich, povrchnéjsich vrstev je ostatné v Milirich uzivano také v jiném
vyznamu, nejen k vyjeveni skrytého ¢i potlaceného smyslu, ale také
k poukazani na zménu doby obecnéji: ,Dospéli jsme k urcitému zlo-
mu / Neni uz mozné psat o zlatém obili / trpytu vody, prasném klidu
vesnic / Klid byl odloupan po tlustych vrstvach® (ibid., 76). Pod povr-
chem ceka zneklidnéni, rozruseni.

Lyrickda mluv¢i tak mnohdy neni jedinym reflektujicim, nebot svou
zjitfenou pozornosti k vnéjsku odhaluje jiné reflektory ve svém okoli
a umoziuje jim tim promluvit - dokazi tak vyjevit svét, ktery by bez
nich zlstal i subjektu basné prakticky nedostupny. Jsou to svého dru-
hu predmeéty doli¢né, které usvédcuji minulost z jeji nékdejsi exis-
tence, pravdivosti. Déje se to pritom Casto ve svété, ktery touzi pravé
minulost pretvorit k obrazu svému - zvlasté v souradnicich novych
politickych témat a vladnoucich rezim: v Milifich se jedna napriklad
o odkazy k historickému nasilnému prevratu v Chile, ale téz treba
k Velké Kolumbii Simoéna Bolivara, ve Falkenfrau pak jde o odkazy
k rakouské monarchii atd. V novych konturach/kontextech véci je
v$ak spolecnost natolik zaslepena, Ze piivodni vrstvy pod natéry dal-
$ich epoch jiz odhalit nedokéaZe. V poezii Klary Goldstein by tak lidé
ve svém zaslepeni byli schopni zahnat i proroka, ktery touto schop-
nosti na rozdil od nich oplyva, pripadné teba neznamého kontrare-
volucionare, ktery se zavedené totalité snazi nesobecky postavit i za
cenu vlastni smrti ¢i hlGf - za cenu ztraty vlastniho smyslu (srov. na-
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priklad zavérecné dva oddily Miliri, v nichz se mimo jiné tematizuje
moznost nesmrtelnosti vyznamu jedince-proroka). Zvlasté v téchto
pasazich nejvyraznéji zaznivad angazovanost autorciny poezie i jeji
pripadna spolecenska kritika - v nasledujici tvorbé jiz neni tolik ex-
plicitni ¢i didakticky modelova.

2 POSTAVY, ADRESAT: ZOSOBNENI NEPRITOMNOSTI

Adresatem mnohych basni je v tvorbé Klary Goldstein typicky muzska
postava v 2. osobé singularu, ktera se mnohdy stava hrdinou textu.
V dil¢ich sbirkdch muz nabyva relativné rozli¢nych podob, spojujicim
rysem vs$ak obvykle je, Ze pro lyrickou mluvci je divérné zndmy a Ze
v soucasném svété zpravidla absentuje - at jiz z divodu (nedobro-
volného) zaniku, jako tieba ve sbirce Milire, nebo tim, Ze nabyva tak-
rka snovou, myticky vzpominkovou podstatu, jako je tomu napriklad
v Destich Maierniggu. Lyricka mluvéi s timto muzem rozmlouva, byt
dialog ma podobu spise jednosmérného monologu. V ném se popisu-
je, co oba presné délaji (mnohdy ve stejném casoprostoru, avsak ne
nezbytné), pripadné se zde tematizuje ztrata muze, resp. stav své-
ta nastaly po jeho odchodu. Ve vztahu lyrické mluv¢i k explicitnimu
adresatovi textl se typicky vyjevuji dvé zdkladni roviny: 1) genera-
lizujici, celospolecenskd, ba angazovand; 2) privatni, familidrni az
intimni. Zatimco prvni rovina se mnohdy poji s osobou, kterd ma
vyznam pro vétsi skupinu lidi (obyvatele daného regionu/zemé, pii-
padné prislusniky néjakého naroda ¢i kultury, nadSence hudebniho
romantismu ¢i treba priznivce shodného politického presvédceni),
a ke které ma tudiz pristup prakticky kdokoli (viz naptiklad Milire),
druha rovina tuto osobu pojima skrze exkluzivni, soukromy vztah
dvou lidi, at jiz milenecky, partnersky ¢i jinak Zivotné spriznény (ve-
dle Milirti viz také treba Kenotaf ¢i Desté Maierniggu). Obé roviny
vztahu jsou v tvorbé Goldstein neizolované a nejednou se prolinaji -
a to nejen v ramci jednotlivych oddild sbirek, ale misty téZ v jediném
textu. V nasledujici ukazce se misi prostfedky, které pro popis - ¢i
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1épe uchopeni - téze osoby pouzivaji ,,oni“ (mnohdy bliZze nespecifi-
kovani lidé, jiz ve vztahu k tstredni dvojici nalezeji spiSe k opozitni
strané) a se kterymi pracuje lyricka mluvci basné:

Drzim té za vlasy / A do tfi do rana / Do vétvi bez zvuku / Do ulic
nehybnych / ¢tu zpravu z patologie / - poezie svého druhu - /
Jadro byti obslapuji / kiiZenci vzteku a slzy / Kdyz vim, kdo ji
psal / Jak mél naspéch / Nefunkéni obrazy / Obsahem poskraba-
né / mlceni tkani / Jak také jinak / psat o hmotach a kostech /
O povahach ran / které se vzpricuji v déjinach / matouci nena-
visti... // Drzim té za vlasy / Za ten prach na plicich / Za tu krev
(Goldstein 2016, 70).

Nastupujici svét na tuto absentujici osobu, jeZ je z néj priroze-
nou ¢i neprirozenou cestou odstranéna, po ¢ase védomé ¢i nevédomeé
zapomind, pripadné ji zacne nahliZet v kontextu nové nastolené per-
spektivy. Tato preformulovana ¢i transponovand realita vSak svym
prerodem vzdy nutné ztraci podstatny, dosud svébytny prvek. A to
presto, Ze i novy stav miiZe jinak vykazovat podobné rysy: ,Najednou
se néco rozpada. / Na scénu vchazi nékdo jiny. / I potlesk zni napros-
to jinak. / Smycce nasazuji v tichém soustifedéni. / A cosi strasné
chybi“ (Goldstein 2021, 19).

Jednim z Gstfednich motivi basnické tvorby Klary Goldstein se sta-
va pravé postradani, chybéni, vyvolané absenci jednak fyzickou, hma-
tatelnou, jednak také abstraktni a symbolickou. Patrné je to pritom
nejen v priznacné pojmenované sbirce Kenotaf: ,, Tvé jméno / Béje mezi
vydechnutimi / Tvé jméno tu chybi / A tak je tisknu v Gistech / Pozve-
dam v ocich / Uvnitf slzy se stava / méstem / o némz prestali védét”
(Goldstein 2018, 15). Ostatné jiz sam titul knihy odkazuje k symbolic-
kému nahrobku pro zemftelé, jejichz téla bud’ nebyla nalezena, nebo
byla pohibena jinde. Jak v recenzi Kenotafu uvadi Libor Stanék: , Nazev
pasuje jako trefna metafora pro celou knihu - Goldstein totiz podobné
pristupuje k budovani svych verst. Ve vzpominkach se obraci do minu-
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losti, ktera ale jako by nikdy neexistovala v pevnych konturach a byla
z toho divodu nezachytitelnd“ (Stanék 2018, 109). Nutno dodat, Ze
tentyZ postup Goldstein aplikuje také ve svych ostatnich sbirkach, ne-
poji se tedy GZeji pouze s Kenotafem. Potreba odhalit pravdé podobnou
minulost, respektive umoznit ji zaznit rovnéz v jinych ¢asoprostorech,
epochéach, konecné souvisi i se zminénou potrebou lyrické mluvci za-
znamenat vSe, jako tomu je v jiz citovaném versi: ,,JenZe o tom vSem je
treba ucinit zdznam“ (Goldstein 2022, 21).

3 CASOPROSTOR: ZPRAVA Z PATOLOGIE JAKO POEZIE
SVEHO DRUHU

Obdobné jako Stanék v Kenotafu si recenzent/ka piSici pod pseudony-
mem Cabajka v reflexi Falkenfrau v3ima, Ze zpfitomriovani & zbytiiova-
ni minulosti se neodehrava v jednozna¢nych konturach nebo soutadni-
cich, ale v rozmlzenych obrysech ¢i rozvatych (o)zvucich a napévech.
Zvlasté pak u udalosti, které maji moc recipienta nahle a necekané
prepadnout, usvédcit jej v jeho netecnosti k realité: , Straslivé véci, na-
sili a krutosti, které odsouvame do historie, se déji znovu - ve zpritom-
néni basni. Presnd urceni udalosti nejsou nutna, v kazdém ze tii celk
basnické knihy [Falkenfrau, pozn. J. Z.] jsou texty, které otviraji nezho-
jenou minulost, v ozvénach vraceji krutosti lidi vii¢i lidem“ (Cabajka
2021, 2). Tyto zasahy z predcasi do pritomnosti vSak podle obou cito-
vanych recenzenti mohou mimodék zpisobovat, Ze aktudlni realita
v béasnich pozbyva jasnych ¢i samoziejmych obryst: ,,Plnohodnotné
porozumeéni skutecnosti neni nikdy celistvé, spiSe se hali do mlhavosti
a pochybnosti, do ,nesouvislych obryst véci‘“ (Stan€k 2018, 109). Moz-
né vysvétleni priciny tohoto jevu je ostatné pritomno v jedné z basni
Kenotafu: ,Protoze / vzpominky se zatinaji, prekryvaji / VétSiné nikdy
nevysvétlis / tenhle nutny pdl existence“ (Goldstein 2018, 33). Rovnéz
prostorové soutadnice jsou mnohdy rozmlZeny, a to i presto, Ze nejed-
nou odkazuji ke konkrétnim geografickym realiim (naptiklad obec Mi-
lite v zapadnich Cechach, Chile, Viden, rakouska monarchie, olomouc-
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ka4 zoologicka zahrada, Maiernigg a dalsi). Také zemépisné ukotvené
meéstské prostredi byva Casto pojato jako misto relativné vSeobecné
platné a zndmé, svym zptisobem ,nadlokalni Privodni rysy scenerie
byvaji rovnéz nespecifikujici - tamni zvuky mohou mit podobu na-
priklad nejednotné hudby rtznych narodd, kultur ¢i styld, jazykem je
(vedle Cestiny a obcasné Spanélstiny ¢i némciny) kdysi spole¢na, z¢asti
jiz zapomenutd re¢. Do mést pak v basnich mnohdy prordsta ptiroda,
kédmen zdiva je Casto v kontaktu s zivou rostlinou ¢i zvifetem, ¢imz se
konkrétnost realii v disledku rovnéz ponékud relativizuje.

Nejasné obrysy a koordinaty popisovanych svéti se nékdy presto
zpresnuji - a to zvlasté ve chvilich, kdy se z verejného prostoru spo-
le¢nosti ¢i kultury prechazi do nitra jedince, kde maji i vzpominky
0 néco jednoznacnéjsi tvar a podobu, jsou alespori zcasti konkreti-
zované situaci, ke které se prijemce sdéleni mézZe snadno vztahnout
(srov. basern ,Vecere“, Goldstein 2016, 45). Nitro je pro tvorbu Klary
Goldstein v mnoha ohledech urcujici, a to nejen jako symbolicka duse
Clovéka ¢i dale treba i genius loci mista, ale téz Sireji jako neana-
tomické vnitrnosti - tedy néco, co je ukryto pod nékolikerym vrst-
venim. Pravé do nitra mnohé basné sméruji ¢i na néj cili (viz také
ukazka dale v textu). Ostatné jak bylo receno, basné Klary Goldstein
mnohdy ,,otviraji nezhojenou minulost“. Pomineme-li ted jiz zmirio-
vané odkryvani starsich vrstev maleb, odlupujici se omitky, kontury
smyté letitymi desti ¢i poryvy vétru apod., i subjektivni vzpominka
ma v basnit¢iné tvorbé casto projev bolestivé se ozyvajici fezné rany,
kterd pro nedostatek péce ¢i pozornosti hnisd a mokva. Nemusi se
pritom jednat jen o jizvu interni, soukromou, ale také spole¢nou, ve-
rejnou, kterou se lidé snazi opakované ukryt:

Tady uz o tom nemluvime / Ani nepiseme... / ZaSili to jako ne-
komplikovanou ranu / tricet let pred nami / A ted’ to hnisa /
V parku i v kavarné / V srdci i v hlavé / V zametani pred vlast-
nim prahem / V zametani za cizim vrahem / ... a zbytek pod
koberec... (Goldstein 2016, 63).
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Obdobny motiv nezhojené, a tudiz stale se vracejici vzpominky (¢i
mozZnda pripominky) zazniva rovnéz v Kenotafu: ,Zhnisana pamét / ne-
vstrebava stehy“ (Goldstein 2018, 48). Nékdy se zptitomnénim vzpo-
minky naopak rozdira okolni krajina: ,,Dést ve tmé kracel rychle /
Jizvil“ (ibid., 54). Jednémi ze svédkd vracejiciho se, rezonujiciho hla-
su z minulosti, ktery na okolni svét naléha tthou svého smyslu, jsou
pak prirozené také jiz pojednané ulice, chodniky, fasady ¢i zdivo:
»a kdyz pohladi drsny reliéf / své vzpominky / omitka za nami puka /
pohnutim v hlase / [...] / A uz to svitalo / neodpocaté a naléhavée //
Tady uZ o tom nemluvime / Ani nepiSeme... / Prolomime se do biez-
na / v pokojném tichu / vétvi“ (Goldstein 2016, 64). Projevy odvé-
kych staveb a nerostid jsou mnohdy v kontrastu s projevem zivouciho,
azeji primo lidského subjektu, jindy obracené dochazi k vzajemnému
prolnuti: , Tak ktivoprisezné / mohou zirat Stity / A presto - / Gbo-
¢i prazdna seSvihané vétrem / nezada soucit // Tva perspektiva - /
ticho / vylité do ulice“ (Goldstein 2018, 62). Pravé zvuk (¢i naopak
jeho absence) je nejednou médiem, v némz se vSe setkdva - iniciuje
ke spolecné emoci ¢i reci, hlasu. Jak bude pojednano dale, ticho v poe-
zii Klary Goldstein neni mlcenim ¢i necinnym priihlizenim, ale je
mnohdy uvédoménim, ba dokonce ozvucenim hlasu subjektd i objek-
tQ, ktery ma schopnost vyjevit véci jinak jiz neviditelné ¢&i neslySitel-
né. A nechat tim doznit jejich melodii.

4 KOMPOZICE: HRA HUDBY A HLASU

Zejména u noveéjsi dvojice sbirek, tedy Falkenfrau a Destii Maiernig-
gu z let 2021-2022, se opakované zminuje jejich vyrazné propojeni
s hudbou ¢i obecnéji zvukovosti. Obdobné jsou tyto knihy charakte-
rizovany i v privodnich anotacich - tak napriklad na zadni strané
obalky Falkenfrau se mimo jiné uvadi, ze autorka ,svou basnickou
re¢ obohacuje o novy zasadni prvek - hudbu slySenou, prozivanou,
pravé vznikajici. Ta pritom neni zdaleka jen zalezitosti smyslovou,
nybrz i duchovni“ (Goldstein 2021: bez paginace). Ackoli drive tento

81



autorcin priklon k hudbé jakozto tématu i svého druhu skladebnimu
postupu nebyl takto rozsahly, lze jej zvlasté v roviné motivicko-te-
matické presto pozorovat i v jeji predchozi tvorbé. Pouze okrajovée
a nepfimo na to upozortiuje Cabajka v recenzi sbirky Falkenfrau: ,UZ
jsme si mohli v§imnout drive, Ze Goldstein s vasnivym zaujetim na-
slouchd svétu. Nova sbirka [Falkenfrau] je plna zvukovych ¢i zvuko-
vé&-obrazovych objevii“ (Cabajka 2021, 2). Citovana pasaZz vsak zmi-
niuje zejména zvukovou stranku textu, respektive zachycovanych jevi
¢i udalosti. JenZe Goldstein hudbu popsanym zplisobem pouZiva ve
vSech ctyrech sbirkach. Jiz v Milirich se 1ze setkat tfeba s hudebnim
nastrojem jakoZto instrumentem, ktery trvale zpritomni podstatu:
»Rikaji - / Smysl znamend / sefiznout rakosové stvoly tak dokonale /
ze flétnu je slySet / jesté osm set let po smrti“ (Goldstein 2016, 61).
V Kenotafu se vyskytuje situace, kdy si adresat promluvy prehrava
gramofonovou desku Carlose Gardela - zde symbolizujici zejména
atribut starého casu ¢i stavu svéta, ktery je ke zménéné pritomnosti
zretelné kontrastni: ,Rano sy¢i doutnajicim dfevem / Myslim na tebe /
jak si pousti§ / prastarou Gardelovu desku / Vratil ses po dlouhé
dobé / Nabytek davno prestavéli / a tyhle sklenice uz nepamatujes“
(Goldstein 2018, 13), obdobné je metafora gramofonové desky uzita
i v dalsi basni sbirky: ,,A tak / skrabe jehla po povrchu / noci, ktera
se nezaviela / [...] / a bere s sebou chloupky a vldkna / Sepot a vlasy /
nesouvislé obrysy véci“ (Goldstein 2018, 26). Mimo uvedené ptipa-
dy se v prvnich dvou knihach hudba coby médium prenasejici nejen
zvuk v uréitém tempu (jak rytmu, tak i case), ale téz bytostny smy-
sl vSak objevuje spise jen na pozadi, jesté napriklad v nasledujicim
pripadé: ,Slys$i§ znit na ¢tvrtém prazci / strunu G / stazenou kolem
hrdla“ (ibid., 52).

V ramci uvedenych souvislosti 1ze tedy mezi prvni a druhou dvo-
jici sbirek vskutku rozpoznat urcitou hranici (byt ta je do jisté miry
prirozené prostupna). Hudba se jak po strance motivické, tak for-
malné-kompozi¢ni dostava vyraznéji do popredi az pravé ve Falken-
frau a obzvlasté pak v Destich Maierniggu, kde se stava téz urcujicim

82



skladebnim postupem vsSech oddild, respektive makrostruktury celé
knihy. Autorka zde totiZ hudebni teorii vyuziva nejen jako tu vice, tu
méné podstatné motivy dil¢ich basni, ale také jako princip kompo-
zi¢ni vystavby. Konkrétniho vztahu jednotlivych oddild si podrobnéji
v§ima napriklad Dominik Bart:

Desté Maierniggu jsou rozdéleny do péti oddil: zaprvé ,,(In-
troitus)“, coz je vstupni zpév pri bohosluzbé, oddil obsahujici
jednu béseri-intro. Nasleduji tfi hlavni oddily, pri¢emz v prvnim
a tretim z nich jsou basné nazvany oznacenim dur/mollovych
stupnic (napriklad basen ,,G dur“, ,D dur“ atd.), a to v pfesném
poradi kvartkvintového kruhu, tedy podle kiizka a bécek hudeb-
niho predznamenani (Bart 2022).

Ostatné hudba jakoZto tstfedni téma sbirky je implicitné ak-
centovana jiZz jejim titulem: rakouskd osada Maiernigg byla Uzce
spjatd s Gustavem Mahlerem, ktery zde zakoupil pozemek u jezera
Worthersee, kde vedle prazdninovych pobytd rovnéz skladal hudbu -
dodnes je Mahlerova vila oblibenym turistickym mistem hudebnich
nads$enct. Nicméné hudebnost hraje vyznamnou roli nejen v DesStich
Maierniggu, ale téz ve Falkenfrau, jak spravné popisuje Olga Stehli-
kova, ktera si pritom v$ima i i¢asti hudby-zvuku v napliiovani smyslu
okolniho svéta:

Onim médiem je pro ni [basnirku, pozn. J. Z.] hudba a jazyk hud-
by: ta se totiz stava privodkyni dé€jinnymi i osobnimi zvraty,
je vSudypritomnd a odpradavna c¢lovéka neopousti, je ve vSech
neznadmych méstech, kterd s Klarou Goldstein letmo navstivi-
me, anizZ bychom je mohli rozpoznat: basova linka vétru, housle
rozbéhnuté k noci, Brucknerova Devatd, Brahmsova Tteti, den
ztézkly v a moll, vysoké c u trati, zpév linouci se z divadla, letni
prehéarika s klavirnima rukama, smycce ze strasné dalky, hudba
spatieného znélého ticha. [...] ,Nejniternéjsi reci“, nejpravdi-
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véjs$im jazykem, uzavira tato nova sbirka [Falkenfrau, pozn. J. Z.]
Klary Goldstein, je nepredstavitelny zvuk, ktery pronika a pro-
lina v§im coby obnovujici naplnéni smyslu (Stehlikova 2021).

5 MOTIVY: TICHO, JEZ PREBYVA MEZI NAMI

V sousedstvi se zvukem je v tvorbé Klary Goldstein vlastné vzdy pii-
tomné i jiZ zmiriované ticho: ,priceli nehybnosti / podpirané stébly /
tri kroky do mlceni / a nazpét / ve sklenici“ (Goldstein 2016, 37). A to
nejen jako opozitum ¢i kontrastni protip6l, ale mnohdy praveé ono na-
stalé ticho rezonuje zvuk ¢i jeho vzdalené nebo jen naznacované ozveé-
ny; nejprve pouze implikované: ,v hlavé modro / a housle rozbéhnuté
k noci“ (Goldstein 2021, 16), postupné prece jenom silici: , Tolik dfeva,
tolik kamene, / tolik tepla u soutoku hlasti. / Mésta, kde jsme se mi-
lovali - / zapomenuta jako koSile pod polStarem. // Slysis ji vzlykat /
chvilku po vanici / na basové struné vétru“ (Goldstein 2021, 21). Ticho
byva vyjadfenim vztahti daného svéta. I zdanlivé letita trvalost materi-
41l ¢i nerostd je pak pomérné snadno naru$ovana prichodem vyznamu,
slova: ,Ale ty dny / s kofeny hlub$imi nez ticho / uz roztrhaly Zelezo
i beton / A jak se noti / do dfeva a ulic / a prortstaji / k vécné slepé
skvrné / ubyva zimy / schyluje se k slovu“ (Goldstein 2018, 44). Na-
sledny stav je vysledkem v mnohém dost mozna nasilného, devastuji-
ciho aktu: ,,Zbylo to ukryvané / Zbylo to roztrhané / Vylomené zamky /
Zprerazena ticha / mezi lidmi“ (ibid., 47).

Presto je v basnich mozna i obroda, svého druhu znovuzrozeni -
nadéle zde 1ze navzdory prekazejicim okolnostem, cizi vali i trans-
ponujicimu ¢asu svym zplsobem setrvat. A znovu se i po vlastni
destrukci do nového svéta vratit, at uz jako vzpominka, nebo jako
ozvuk nékdejsi opravdivosti, jako jeji svédectvi (v nasledujici ukazce
je tento ndvrat mimo jiné vyjadren také aluzi na biblické Slovo-té-
lo, jez prebyva mezi nami): ,Lezel jsi hluboko / Roztrhany / Sed-
rany z vlastni podstaty / [...] // povzdech zemé / vSak hlina neza-
drzi / a télo se stalo slovem / a usadilo se / mezi lidmi“ (Goldstein
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2016, 57). Obdobny princip se v Milirich poji i s dalS$im obrazem,
ktery praveé tak vychazi z prirodnich motivi: ,,srdce lidi jsou trodna /
aolistila se tvym jménem / nemas jizvy ve tvari“ (Goldstein 2016, 60).
Spojeni motivil listi a jména pak zazniva rovnéz jiz v citované ukazce
z Kenotafu: ,,Tvé jméno / Bbéje mezi vydechnutimi / Tvé jméno tu
chybi / A tak je tisknu v Gstech / Pozveddm v ocich / Uvnitf slzy
se stava / méstem / o némz prestali védét“ (Goldstein 2018, 15).
V jiné basni sbirky nalezneme také dalsi rozvinuti pivodniho spoje-
ni listd, jména a (ne)existence: ,Takovy rozlozity smutek / z noci /
kdy vSechno je jesté tvym bytim / a ty uZ neusinas // Listy paméti /
obraci$ jazykem / tam, kde sristaji“ (ibid., 19). Na okraj zmirime,
Ze z uvedenych pripadl je rovnéz dobre patrné, jak autorka ved-
le intertextuality (srov. diivéjsi citaty) pracuje také s vyraznou in-
tratextualitou - basné k sobé navzajem odkazuji nejen v rdmci jedné
sbirky, ale téZ mezi vicerem knih.

V neposledni radé pak mize byt zvuk-smysl vedle ticha pfenasen
mimo jiné také krvi, jak jiz bylo naznaceno v ukazkach dtive. Krev
vsak neproudi pouze v recipientovi, ale téz kolem néj - vtahuje jej
do sebe, pripadné jim i (symbolicky) prostupuje: ,,Kdo nékdy vidél
krev na chodniku / otevira oci / a vytvrzuje se tichem / plnym tvé
pritomnosti“ (Goldstein 2016, 60). Nové objevené slovo nasledné pu-
tuje nasimi tély, stava se soucasti naseho slovniku-nitra: ,,Rozezni se
ve mné / silicim stiskem soumraku, / zvétSenym septakordem hla-
diny, / kterad se nechvéje jen proto, / Ze vrzena proti poledni sala, /
vklinéna mezi mléeni a hlas“ (Goldstein 2022, 15). Nékdejsi, takrka
eliminovany zvuk-smysl - jakoZto projev néceho/nékoho absentujici-
ho ¢&i davno skrytého - pak rezonuje v nas samych: ,uvnitf to zraje /
nesmirné nahlas dycha / To slovo“ (Goldstein 2018, 31). Proces zno-
vuzpritomnéni chybéjiciho je tak dokonan.



ZAVEREM

Hranice minulosti a pritomnosti je v poezii Klary Goldstein obousmeér-
né prostupna. Historie je pfehodnocovana a transponovana aktual-
nim stavem svéta - a do néj pro zménu vstupuji zachvévy a ozvu-
ky dé&jin: ,okna promlouvaji / a zaclony odlétaji na zimu s vétrem, /
bronzovi velikani seskakuji ze soklli / a kifupou klouby“ (Goldstein
2022, 27). Letité budovy ustupuji proristajicim rostlindm, jelikoZ ,,se
z kazdé spary tise rodi strom“ (ibid., 27), stejné tak provoz v ulicich
se do jisté miry podfizuje podminkdm zvirat, nebot ,méstskou do-
pravu tidi zpévni ptaci“ (ibid., 27). V8im pak prostupuje vitr, ktery
je mnohdy pravé vehikulem zvuku budoucnosti i ozvukd z minulos-
ti. Vedle nich vSak obvykle nese také pachy a v neposledni radé vy-
jevy, které jsou pro své (neodbytné) zpritomnéni, snad i zbytnéni,
vedle zminéného sluchu casto rozpoznatelné také dalSimi smysly,
zvlasté hmatem (v nésledujici ukdzce nadto doplnéné o priznac¢nou
hlaskovou instrumentaci, jez je pro basnirku pomérné obvykla - ja-
zyk verstl nejednou pravé v kontrastu k tematizovanému tichu Sumi,
Susti, Selesti atp.): ,srst soumraku / se drsné otira / o smlcené“
(Goldstein 2016, 17).

Ve vztahu k vySe uvedenym charakteristickym postupiim a rystim
je ztejmé, Ze pro basnickou tvorbu Klary Goldstein miiZe byt v mno-
ha ohledech symptomatickym ver$ z nazvu tohoto prispévku, ktery
pochdzi z posledni basné aktudlni sbirky Desté Maierniggu: ,,Napjata
ki@ize ticha vibruje ozvénou vétru“ (Goldstein 2022, 66). Ve své pod-
staté totiz lapidarné shrnuje specificnost autorciny poezie, respekti-
ve nékterych jejich obvyklych motivli a postupd - mimo jiné se jedna
o ticho a soucasné s nim také hudebnost-zvukovost, dale rezonanci
odjinud ¢i reminiscenci nékdejsiho, télesnost, synestezii smyslovych
vjemd, kontrastnost ¢i tfeba antropomorfizaci abstrakt, jejich ndhlé-
ho vyjeveni, az neCekaného atakovani smysld receptora personifika-
ci, pripadné téz jeho adresovanim apod.

Vysledné obrazové-zvukové vyjevy basni jsou tak pouzitim téch-
to postupt ¢asto naléhavé, ba chtélo by se dokonce rici podmanivé.
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Senzualni lyrika Klary Goldstein totiZ ve ¢tenafi evokuje potiebu po
nécem davno ztraceném, byt zaroven nadale znAmém, trebaZe aZ ne-
vyhnutelné blizkém. Je to reminiscence nejen na Clovéka, ale také
na Smysl; vzpominka, ktera tak trochu je a trochu neni pravé (a jen)
ma. Je sice stala, soucasné vSak i prchava, neustéale unikava. Probouzi
vsak z polospanku, zaslepeni, uzavreni (se) do sebe sama, a co vic -
probouzi ze zapomenuti, o kterém jsme sami nevédéli.

Mgr. et Mgr. Jakub Zahora, Ph.D.

Ustav bohemistiky a knihovnictvi
Filozoficko-ptirodovédecka fakulta Slezské univerzity
Masarykova ttida 343/37

@@@ 746 01 Opava

CC BY-SA 4.0. jakub.zahora@fpf.slu.cz



LITERATURA:

Bart, Dominik. 2022. ,,,Metajazykova‘ poezie, tedy symbolismus, a Mahler.“
www.h7o.cz, http://www.h70.cz/metajazykova-poezie-tedy-symbolismus-a-
-mahler/ (pristup 30. 11. 2023).

Cabajka. 2021. ,,Horké parky.“ Tvar &. 10, s. 2.

Goldstein, Klara. 2016. Milife. Brno: Weles.

Goldstein, Klara. 2018. Kenotaf. Brno: Host.

Goldstein, Klara. 2021. Falkenfrau. Brno: Host.

Goldstein, Klara. 2022. Desté Maierniggu. Praha: Odeon.

Hlozek, Ondrej. 2016. ,Kde jesté neni prazdno.“ Texty ¢. 73, s. 23, 25.

Kotrla, Pavel. 2016. ,Rozhovor s Klarou Goldstein.“ Texty ¢. 72, s. 8.

Stanék, Libor. 2018. ,,Klara Goldstein: Kenotaf.“ Full Moon €. 95, S. 109.

Stehlikova, Olga. 2021. ,Jedna baser z bytu do bytu. Autorky ¢tou v karanténé:
Klara Goldstein.“ art.ceskatelevize.cz, https://art.ceskatelevize.cz/inside/

jedna-basen-z-bytu-do-bytu-autorky-ctou-v-karantene-klara-goldstein-6Y-
ZtX (pristup 30. 11. 2023).

88



