SLAVNOST BEZVYZNAMNOSTI MILANA KUNDERY

FRANTISEK VSETICKA

CELEBRATION OF THE NON-SIGNIFICANCE OF MILAN KUNDERA

Kundera's last novel has two levels of action — French and Soviet. In the end they per-
meate each other. This permeation is part of the general principle of paradox. Beside the
latter, Kundera in his novel applies the heptadic principle (based on number seven). The
action in the novel is presented by a fictional narrator, who can be identified with the
author. From the characters in the novel, also remarkable is ingot, an unknown character.
The finale of the prose also contains the paradoxical principle and its framing is local.
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Milan Kundera, pobyvajici ve Francii od roku 1975 a v této zemi se
asimilujici, presel v devadesatych letech z ¢eského vyjadrovaciho ja-
zyka na francouzsky. Otazkou zistava, zda se néco podstatného timto
presunem zménilo. Jeho tvircéi habitus zistal zdanlivé stejny, presto
vSak urcity posun nastal, pfinejmensim dvoji. Zménilo se prostredi
jeho dél, jeZ se nyni odehravaji ve Francii, a viid¢imi postavami jsou
v nich obcané této zemé. Druha zména je takrikajic kvantitativni -
francouzské romany jsou prevazné nerozsahlé. Slavnost bezvyznam-
nosti je jednim z nich, jeji ¢eské vydani ma necelych sto stran a za
jistych okolnosti, kdyby v ni nevystupoval tak velky pocet postav,
by mohla byt povaZzovana za novelu. Poprvé byla vydana v italském
prekladu roku 2013, teprve nasledujiciho roku vysel francouzsky ori-
ginal, cesky preklad pochazi z roku 2020.

Téma dila, jak je u Kundery bézné, je vepsano do jeho titulu. Tie-
ba dodat, Ze je to téma vyjimecné a autor se jej zhostuje s notnou
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davkou ironie a perziflaze. Kundera se v romané sméje, neni divu,
narodil se 1. dubna (1929).

Na romanovy tvar Slavnosti bezvijznamnosti, nikoli na tvar novelo-
vy, ukazuje uz sam syzet, nebot této proze vtiskl Kundera dvé déjové
(a protikladné) roviny. Prvni se odehrava ve Francii, v Patizi, a druha
ma vyslovené sovétsky raz, jemuz vévodi genidlni monstrum Josifa
Vissarionovice Stalina.

Kundera sviij roman rozvrhl do sedmi ¢asti (autor je oznacuje jako
dily), které se dale stépi do kapitol. Obé architektonické jednotky
maji v préze nazvy, ¢asti autor navic ¢isluje, kdezto kapitoly nikoliv.
Obé syzetové roviny zacinaji uz v prvni c¢asti. Francouzska jiz v inci-
pitu, kdezto sovétska az v jeji Sesté kapitole poznadmkou o Chruscovo-
vych Vzpominkach. Francouzsti hrdinové (nehrdinové) resi v romané
své osobni problémy, medituji, ¢asto o totalnich bezvyznamnostech.
Celd proéza zacina Alainovym premitadnim o divéim pupiku. Ve (vSe
bezvyznamné) pak vrcholi ve ¢tvrté a paté c¢asti, v niz probihé oslava
D’Ardelovych narozenin.

Se Sovéty je tomu v romané ponékud jinak. Stalin a jeho mocen-
ska kamarila se zpoc¢atku objevuji pouze jako soucast rozmluv mezi
jednotlivymi francouzskymi postavami (ponejprv mezi Charlesem
a Ramonem). Nejvice toto téma ptitahuje Charlese, ktery chce Stali-
novu historku o ¢tyriadvaceti koroptvich preménit v loutkovou hru.
Od druhé kapitoly paté ¢asti se situace zdsadné zméni a Stalin spolu
se svymi podrizenymi vystupuji v romané bezprostredné jako rovno-
cenné postavy. Jejich vstup na romanovou scénu zacina vic nez pri-
znacné, Stalin svym spolupracovnikiim pravi: ,Uklidnéte se, posero-
vé!“ (Kundera 2020: 66) Sovétska rovina vrcholi v zavére¢né scéné,
kde se Stalin s Kalininem promenuji rozjasanou Parizi.

Stalin a Kalinin v pfrestrojeni v PariZi je paradox, ktery neni
v Slavnosti bezviyznamnosti ojedinély, nebot Kundera zaloZzil tento
roman na paradoxnim principu. Ctenafe autorovych dél to prili§ ne-
prekvapuje, ponévadz tak v minulosti postupoval Kundera nejeden-
krat. Bylo uz receno, Ze francouzska déjova rovina vrcholi oslavou
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D’Ardelovych narozenin, avSak i ona je velkym paradoxem, nebot
stfedem jeji pozornosti se nestane narozeninovy oslavenec, ale na-
nicovata a sebestfedna La Franckova.

Alain, ktery vstoupi na roméanovou scénu uz v incipitu, je zahledén
a pripoutan ke vzdalené a pro néj neznamé matce, jez si nepiala, aby se
narodil; dokonce s pomyslnou predstavou o ni rozmlouva béhem jizdy
na motorce. Opomiji a nedoceriuje otce, jenz si jeho ptichod na svét pral.
Jde o paradox nevédomého a zahledéného do vlastni fiktivni predsta-
vy. Jizda na motorce s pomyslnou rozmluvou pritom zahrnuje tragickou
moZnost vyUsténi, havarii, smrt. K né¢emu takovému vSak nedojde, po-
névadz Alain by ztratil jednak punc bezvyznamnosti, jednak by tento
paradox vyustil do tragi¢na, coz by bylo v rozporu s autorovou koncepci
paradoxu, ktery ma v tomto romané prevazné ismeévny a posmesny raz.

K Alainovi a k jeho prichodu na svét se vaZze scéna ve tfeti casti, v niz
Zena, kterd si chce privodit smrt, pfipravi o zivot svého zachrance.
Jde o Alainovu matku, coz ¢tenar v dané chvili nevi a védét nemuize.
Roman se odehrava v déjové pritomnosti, kdezto scéna se Zenou, jez
se chce utopit, se odehrala pred Alainovym narozenim. V daném oka-
mziku Cetby vSak ¢tenar vnima tuto scénu jako dé€jové soucasnou, pri-
tomnou. Jde o Casovy a syzZetovy skluz a zaroven o stavebny paradox.

Zminéna scéna se stala interpreta¢nim zadrhelem pro dva kunde-
rology. Jakub Ceska se domnivd, Ze jde o Alainovo oneirické vypra-
véni (Ceska 2019: 178), Milan Blahynka je pak presvédéen, Ze ,div-
ka, ktera chtéla spachat sebevrazdu a dopustila se vrazdy, nemtze
zaroven byt Alainova matka“ (Blahynka 2019: 188). Ce$ka o tomto
Blahynkové soudu a o jeho dalSich pravem rika, ,Ze pro toto tvrzeni
nenajdeme v romanu oporu“ (Ce$ka 2019: 170), coZ ovSem plné plati
i o CeSkové oneirické nadinterpretaci. V romanovém textu se nic ta-
kového nenachazi. Vyjevy se Stalinem a Kalininem jsou potom rovnéz
oneirickd vypravéni? A ¢i?®

1 Ceska se je$té odvolava na Blahynkovu online verzi, kterou autor pojal do vy$e zminé-
né knihy.
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Vedle paradoxd takiikajic déjovych predkladd Kundera také pa-
radoxy filozofické. Jejich sntska je vlozena do kapitoly ,,Svét podle
Schopenhauera“ v Sesté ¢asti. A osnovatelem filozofickych paradoxt
tam je pseudofilozof Stalin. Tim se dostavame k sovétské syzetové
roviné, jez je na paradoxy hojnéjsi (to je jedno z pout, které Kunde-
ru vaze s ¢eskym prostorem, nebot sovétskou okupaci a vpad vojsk
Varsavského paktu autenticky zazil).

VSechna velkd mésta v sovétské z6né, pojmenovana podle komuni-
stickych pohlavard, byla ¢asem zménéna a odstranéna. Pouze byvalé-
mu pruskému Konigsbergu, v némz cely zivot prozil Immanuel Kant,
zlstalo oznaceni Kaliningrad. V daném ptipadé jde o dvoji paradox
- oznaceni mést jmény Leninovymi, Stalinovymi a Marxovymi byla
odstranéna, kdezto oznaceni po bezvyznamném Kalininovi ztstalo.
Dalsi paradox spociva v sepéti velkého Kanta s malym Kalininem;
toto sepéti, nebo podraz, komentuje KundertGv Stalin pobavenymi
slovy: ,,Nebot vi§, Kant si to plné zaslouzi.“ Kalinin je v Kunderoveé
romané notné devastovan - ma neustalé urologické potize a v préze
je oznacovan jako chcac.

Zavérec¢ny paradox, paradox vSech paradox(, je rovnéz sovétsky,
vlastné sovétsky a francouzsky zaroven. Do bezstarostné a rozjasané
Parize vtrhnou Stalin s Kalininem, anebo, jak stoji v zahlavi pred-
posledni kapitoly, vpadnou tam lovec a chcaé. V Kunderové podani
je Stalin daleko lidstéjsi a rozsafnéjsi, nez ve skutec¢nosti byl. Proto
v jeho romané preziva a posléze se fantazijné dostava do Francie. To
uz jsme ovSem ve sfére paradoxni fantasy a tam se mutze dit cokoliv.

V Slavnosti bezvyznamnosti uplatnil Kundera, jako uz nékolikrat
drive, také princip heptadicky, zaloZeny na ¢isle sedm. Ten je vSak
v textu oslaben; promitd se pouze do architektoniky celkové (sedm
¢asti) a dil¢i (prvni a druhd ¢ast maji po sedmi kapitolach). V dru-
hém pripadé nejde patrné o ndhodu, nebot prvni ¢ast je introdukéni
(nazyva se ,,Hrdinové se predstavuji“) a ¢tvrta je cast stredova (osla-
va D’Ardelovych narozenin). Skutec¢nost, Zze sedm kapitol se uzavira
tsmévem nebo smichem, tou nejpodstatnéjsi polohou postav a pre-
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devsim autora, je uz nepochybné nahoda. Porovname-li podil obou
stavebnych principi v Kunderové romanu, je jejich vztah netmérny
ve prospéch dominantniho principu paradoxniho.

V Slavnosti bezvyznamnosti opétuje Kundera nejen heptady, ale
rovnéz vypravéce, v daném piipadé fikéniho vypravéce. Jeho ¢innost
je nékolikerd, naptiklad komentuje zptsob svého psani: ,,Opakuji se?
Zacindm kapitolu stejnymi slovy, kterd jsem pouzil hned na zacatku
romanu? J4 vim. Ale i kdyz jsem o Alainové vasni pro zadhadu pupku
uz mluvil, nechci skryvat, Ze se tou zdhadou zabyva stale, tak jako se
i vy zabyvate mésice, ne-li roky stejnymi problémy (urc¢ité mnohem
nicotnéjsimi neZ ten, ktery pronasleduje Alaina).“ Jde o opakovani
dil¢i, ale bylo jiz feceno, ze Kundera opakuje, obmériuje, variuje i sté-
Zejni princip paradoxni (také heptadicky). Paradoxni princip zdar-
nym zptisobem v Zertu, Nesmrtelnosti a v dramatu Jakub a jeho pan.

Kunderav vypravécd si dale klade otazky, jako by nevédél, co se déje
a co se bude dit. Ve treti ¢asti neznama Zena vystoupi z auta, nezavre
dvere a odchézi. Vypravéc si klade otazky: ,,Co znamena ta nedbalost,
tak nepravdépodobna v nasi dobé zlod€ji? Je zena tak roztrzita?“

Jindy zase vstupuje do dé€je a odvadi jej, alespor na okamzik, jinym
smeérem: ,,Nad zvednutou rukou La Franckové se dal toulalo pericko
a ja si predstavuji, jak dvacet lidi seskupenych kolem velkého stolu
mifi pohledem vzhiruy, i kdyz tam Zadné pericko nepoletuje; jsou tim
vic zmateni a nervdzni, Ze véc, ktera je dési, se nenachdazi ani proti
nim (jako nepritel, jehoz by bylo moZno zabit), ani pod nimi (jako
past, jiz by mohla nastrazit tajnd policie), ale nékde nad nimi, jako
neviditelnd, nehmotnd, nevysvétlitelna, nepostizitelna, beztrestna,
zlomyslné zdhadna hrozba. Nékteri vstavaji ze zidli, aniz védi, kam
chtéji jit.“ Jde o situaci, kterd se v dal$im odstavci necekané prenese
z PariZe do Kremlu.

Fik¢éniho vypravéce konkretizuje v romané Ramon, ktery v paté
¢asti ke Kalibanovi na narozeninovém vecirku pronese: ,Ale na$ mi-
str, ktery nas vymyslel, mé ho kdysi pfimél studovat.“ Tim, kdo byl
studovan, byl Hegel; ten mistr je sdm Kundera.
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Slavnost bezviyznamnosti, zejména jeji francouzska rovina, ma
celkem pét hlavnich postav, v§echny jsou muzské. Sylvie Richterova
v doslovu hovori o ¢tyfech a zapomina na D’Ardela, ktery piece pora-
da sviij narozeninovy svatek bezvyznamnosti. Richterova se omezuje
pouze na Ctyri postavy, ponévadz zapadaji do jeji predstavy o Kun-
derovych ctyrech vyzvach romanu (Richterova 2020: 104, 107). Tak
jednoduché to ovsem ve Slavnosti bezvyznamnosti neni. Jakub Ceska
se shoduje nejen s timto jejim nazorem, je podle ného velmi trefny,
ale sdili s ni i ¢tvery polet hlavnich postav (Ceska 2019: 171, 181).?

Kundera D’Ardelovu vecirku vénuje dvé casti (¢tvrtou a patou), coz
z Uhrnnych sedmi je nemaly tektonicky podil. Vedle Gstfedni pétice
se vSak na jeho narozeninach objevi (spise mihne) jesté jedna posta-
va, jeZ je pozoruhodna z hlediska typologického. Vaze se na Kalibana,
cozZ je jeden z pétice, ktery tuto prezdivku dostal jako herec po stej-
nojmenné postavé z Shakespearovy Boure, jiz kdysi davno hral. Kali-
ban figuru neznamého zpozoruje na D’Ardelové party; jde o malého
plesatého muze, o némz se domniva, Ze po ném jde (mysleno policej-
né). Tento muz, neznamy muz, je podeziely tim, Ze se chova jinak nez
v$ichni ostatni (ti vzhlizeji vzhiru k poletujicimu pericku). Jde o typ
ignota, nezndmé postavy, kterd se necekané objevi a neCekané ztrati,
nema pokracovani, o to je zdhadnéjsi.

Nezndma postava je do zna¢né miry také paradox, stejné jako celé
finale, nebot roman kon¢i vyjevem, v némz se Stalin (muZ s knirem)
spolu s Kalininem (stary muz s bradkou) projizd€ji Patizi: ,Muz s kni-
rem ve staré obnosené parce vysoko zveda dlouhou loveckou pusku.
Kodi, také kluk, poslechne a zastavuje viiz. MuzZ s knirem a stary muz
s bradkou do néj nastupuji, sedaji si, naposled zdravi publikum, které
unesené machda paZemi, zatimco détsky pévecky sbor zacina zpivat
Marseillaisu. - Mala brycka se rozjizdi a Sirokou aleji opousti Lucem-
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burskou zahradu a pomalu se vzdaluje do ulic PatiZze.“ Posledni véty

2 Ceska sviij prispévek rozvrhl do nékolika kapitol, jedna z nich mé& nazev ,,Kompozice
skladani“ (s. 179); je ponékud rozsahla, ale o kompozici se v ni nejedna.
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romanu nevyznivaji bezvyznamné, naopak hrozivé. Kundera pojal
tento zavér jako hravé fantasy, jez mrazi.

O finale, o ukonceni textu se v romané hovori uz drive - v Sesté
kapitole treti ¢asti Charles, zaujat svou loutkovou hrou, si predsta-
vuje, Ze v jejim poslednim jednani vystoupi andél (kapitola nese na-
zev ,Andélé“). V paté kapitole Sesté casti kremelsti mocipani sleduji
z oken 1étajici andély; Chruscov v koncovce prohlasuje: ,,Andél, to je
znameni!“ Kapitola i ¢ast nesou shodny nazev: ,,Pad andéld“. Milan
Kundera, vzhledem k tomu, Ze je prodchnut paradoxy, finale celého
romanu vyostri vstupem Stalina a Kalinina do bezstarostné Parize.
Jde o paradox na nékolikatou.

Paradoxalni roman je posléze zardmovan, mistem, lokalitou - za-
¢ind totiz a kon¢i v Lucemburské zahradé. Druha kapitola na zacatku
zvyraziuje toto misto ve svém nazvu:

Ramon se prochazi v Lucemburské zahradé€; v zavérecné cCasti
pak D’Ardelo Alaina a Ramona v témze prostiedi presvédcuje o tom,
zZe Lucembursky park je ,soucasti jeho nejniternéjsi krajiny, jeho
,venkova‘“. Vzapéti do této nejniternéjsi krajiny ,prichazeji lovec
a chcac“, jak zni titul predposledni kapitoly. Jde o lokdlni zaramova-
ni, jez ma ve vstupni sloZce slunnou atmosféru, kdezto v zavérecné
sloZce pravé opacnou - objevila se hrozba, byt prozatim pouze fab-
ulovana a mystifikovana. Dochézi tedy i v zaramovani dila k para-
doxnimu posunu.

Celkova struktura romanu je posléze nasledujici - na zacatku a na
konci se déj odehrava v Lucemburské zahrad€, mezi témito krajni-
mi situacemi probéhne narozeninova party v D’Ardelové byté. Tak je
tomu celkové schematicky, nebot do téchto prostorovych bodt vlozi
Kundera nékolik dal$ich mist, v nichz se projednavaji néjaké udalosti
nebo se dokonce déji. Nejextrémnéjsim mistem, a také nejzaludnéj-
$im, je rudy Kreml, jenz je zaludny pro samy predstavitele sovétské
moci. Pouze zridny diktator se chechta. Jde ovSem o Kreml ze zacat-
ku padesatych let, coz je dalsi ¢asovy a syzetovy skluz této rozmarné
a rozmachlé prézy.

162



Vztah mezi jednotlivymi kompozi¢nimi prosttedky v Slavnosti bez-
vyznamnosti je nejednoznacny. Nejuzsi spoc¢iva mezi stéZejnim pa-
radoxnim principem a paradoxnim finale, tvoficim ucelenou dvojici.
Tim v8ak zminéna ucelenost v romané konci, nebot dalsi postupy jevi
naopak tendenci nepomérnou, paradoxni. Nejzjevnéji vyvstava ve sfé-
e postav, mezi fikénim vypravécem a ignotem, neznamou postavou,
nebot prvni z nich obepinad celou prézu, kdezto druha predstavuje
zalezitost dil¢i az mizivou. Obdobné je tomu mezi obéma syzetovymi
rovinami, francouzskou a sovétskou, jeZ maji nesouladny, paradox-
ni charakter. Jestlize v predchozich Kunderovych roméanech stavebné
prostiedky mezi sebou spoluhraly, zde naopak dochazi k tektonické-
mu napéti. Je to obdobné napéti, jaké trva mezi jeho francouzskou
a sovétskou déjovou rovinou. Kundera obé s ismévnym nadhledem
nahlizi a ¢tenare pobavené mystifikuje. V roméanech ceského tidobi
vladl viceméné stavebny soulad, v Slavnosti bezvijznamnosti spisSe
stavebné napéti. Otazkou zlstava, zda tomu tak je ve vSech autoro-
vych romanech francouzské éry.

Posledni slovo v Kunderové esejistickém souboru Zahradou téch,
které mam rad, zni: bezvijznamnost. Ma hrtznéjsi dosah nez v para-
doxni Slavnosti bezvijznamnosti.

doc. PhDr. FrantiSek Vseticka, CSc.
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