NACRT KOMPOZICNI POETIKY
CESKE GOTICKE POEZIE

FRANTISEK VSETICKA

Gotika je prvni umélecky styl, ktery utvarel vSechna tehdy stavajici uméni.
Tak tomu bylo alespori v ¢eskych zemich. Nesl sice jisté znaky jednodu-
chosti, ale na druhé strané prinesl mnohé, co ma dodnes trvalou a platnou
hodnotu. Josef Capek byl dokonce presvédéen o jedine¢nosti a vyluénos-
ti gotiky: ,gotika opravdu neni détskym uménim, po kterém se vyvinula
pozd€jsi umélecka obdobi k vétsi dokonalosti, nebot jeji vyspéla védoma
uzékonénost a jeji formové znalosti nebyly zddnym stylem predstizeny“
(Capek 1958: 77). Josef Capek pii formulovani této myslenky mél nepo-
chybné na mysli zejména gotickou architekturu a vytvarné uméni, jeho
slova plati v8ak i pro literaturu.

Ctrnacté stoleti, v némz gotika vrcholi, predstavuje v Ceské literatuie
psané nejen Ceskym jazykem prvni nebyvaly vzmach, a to témét ve vsech
jejich druzich. Nepochybné nejpronikavéji v oblasti poezie. A opét ve vSech
jejich sférach - od velké epiky typu Alexandreidy a Zivota sv. Kateriny
az po drobnou milostnou lyriku, a jesté drobnéjsi gndmické texty. Poezie
stredniho a nevelkého rozsahu je ptitom nejzavaznéjsi a nejdtisaznéjsi, ne-
bot jeji sdélnost je v mnohych pripadech doprovazena autorovou zjevnou
snahou vtisknout ji dokonaly a vyrazny tvar. Tvaroslovi téchto basnickych
dél - jde zejména o zminénou versovanou produkci stfedniho a drobného
rozsahu - je neobycejné rozmanité a objevuji se v ni kompozic¢ni principy
a postupy, jez se v pribéhu slovesného vyvoje staly bézné, dokonce i v lite-
rature devatenactém a dvacatém stoleti.

StéZzejnimi tektonickymi principy, k nimZ se tvlrci ¢trnactého véku
uchyluji, jsou princip paralelni a triadicky. Paralelni princip patii pritom
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k nejstarsim, zcela bézny byl zejména v lidovém basnictvi. Velkou pozor-
nost mu v nékolika pracich, opirajicich se predevsim o vyzkum lidové
tvorby, vénoval Roman Jakobson, ktery ve svych Dialozich s Krystynou
Pomorskou své myslenky shrnul do vystizné kapitoly, v niz mimo jiné
konstatuje: ,Zaméreni na paralelismus spolu se shodou uvniti versovych
partt vyvolava zvySenou pozornost zamérenou na jakoukoliv podob-
nost a jakoukoliv rozdilnost mezi sousednimi pary radek a mezi ptlver-
$i uvnitr radky; zkratka kazda podobnost a kazda protikladnost nabyva
zvl4stni zavaznosti“ (Jakobson 1993: 78).

Ze staroceské poezie je na paralele, podobnosti, soubéznosti vystavén jak
rozsahlej$i Svéar vody s vinem, tak mensi Piseri o Stemberkovi a skladba Do-
roto, panno Cista. Jde nepochybné o rtizné autory, kteri také postupovali riz-
nym zptisobem. Tviirce Pisné o Stemberkovi vede celou sumu paralel mezi
dvéma znepratelenymi svéty, jez prostupuji az do dil¢ich detaild, a to nejen
do zptisobu jednani obou protikladnych stavli, coz je zaleZitost tematicka,
ale rovnéz do vystavby strofy, verse, poloverse a rymu. Hlavni osu Svaru
vody s vinem predstavuje zaporny paralelismus, jehoZ basnik pouzil jednak
v argumentaci obou stran, jednak v jejich chovani. Skladba Doroto, panno
Cista je dilo sakralni, v némz posvatnost svétice demonstruje jeji autor v pa-
ralelnich scénach pokuseni a zazraku, jez jsou v textu pravidelné rozvrzeny.

Triadicky princip, zejména ve stredovéku, je vhiman sakralné a nahlizen
predevsim z hlediska kultu Nejsvétéjsi Trojice. Toto pojeti je opravnéné
jen castecné, nebot priklady ukazuji, Ze jeho pouZiti je bézné jak v textech
posvatnych (Doroto, panno Cistd), tak v poezii svétské (Desatero kdzanie
boZie, ZaviSova pisert). V pisni Doroto, panno cista vepsal jeji anonymni
autor triadi¢nost uz do volby strofy, jiZ pro staroceskou zpévni poezii byla
strofa trojdilna. Basnik v jejim textu uplatnil rovnéZ numerickou symbo-
liku, zaloZzenou na bozském disle tii. Skladba Doroto, panno cista se od
dobové béasnické produkce lisi tim, Ze ji jeji tviirce vybudoval na dvou za-
kladnich principech - na principu paralelnim a triadickém zaroven. Desa-
tero kdzanie boZie patfi naopak k satirickym skladbam; jeji text se pridr-
Zuje desatera, v jejichZ jednotlivych kézanich uvadi autor vzdy tfi druhy
prohteskli proti nému. Tento postup basnik pomérné disledné dodrzuje.
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Zavisova piseni je na rozdil od predchozich milostného razu, jeji ternaritu
urcuje zejména jeji tektonika, nebot se sklada ze ti1 strof a kazda z nich ze
tri strofett. Ve vykladu této skladby (a nejen této) je pouzito italského ver-
sologického terminu strofetta, coz nemusi byt zrovna ndhoda, nebot vlas-
ské prostredi ji podstatnym zptisobem ovlivnilo (pochopitelné predevsim
jejiho autora Zavise ze Zap, ktery je nepochybné jejim tviircem).

Pokud jde o numerické stavebné principy, pouZili je jesté dva bésnici -
autor milostné basné Precekaje vsie zIé strdZe a autor moralistni skladby
Smrt. Prvni z nich vystavél jeji tvlirce na dyadickém principu, druhou - coz
je maly zazrak - na principu oktadickém. Maly zazrak je to uz proto, Ze vy-
soké ¢islo ve vystavbé textu byva obvykle opomijeno, zejména cislo skutec-
né vysoké. Jeho vyskyt v gotické ére patii sice k jeviim vyjime¢nym, v dal-
$im vyvoji - a uz v dobé moderni - jej uplatnil snad pouze Slovak Vladimir
Hurban Vladimirov v dramatu Zamek skripe (VSeticka 1996: 108-113).
Zdtraztiuje-li Josef Capek o gotice, Ze ,jeji vyspéla védoma ukaznénost
a jeji formové znalosti nebyly zadnym stylem piedstizeny“, pak oktadic-
nost Smrti je toho nazornym dokladem.

Oswald Spengler ve svém Zaniku Zdpadu poznamenal, ze ,,gotické domy
a gotické chramy jsou zkamenélou matematikou“ (Spengler 2010: 66). Fi-
losoftiv soud 1ze bezezbytku vztahnout i na gotickou poezii, nebo alespori
na jednu jeji slozku, v niz stavebna frekvence ¢isel dvé, ti'i a osm naznacuje,
Ze jsou slovesnou matematikou.

Vedle dyadického principu se ve ¢trnéactého stoleti daleko castéji v po-
ezii objevuje architektonickd dyada, tj. Stépeni textu do dvou césti, pre-
vazné ovsem do ¢asti neoznacenych. Vyskytuje se ponejvice ve svétskych
skladbach, konkrétné v Noté od pana Viléma Zajiece, v Pisni o Stemberkovi
a v milostné JiZt veselé vzdavam. V kazdé z nich postupoval autor poné-
kud jinym zptisobem. Notu od pana Viléma Zajiece rozvrhl do tfinécti plus
deseti strof (predpoklada se, ze zminénych deset strof bylo dodate¢né pri-
pséano). Piseri o Stemberkovi se sklada z deviti a Sestnacti strof. Vyjimku
predstavuje milostna JiZt veselé vzdavam, ktera se pravidelné ptli na Ctyti
plus ¢tyti strofy; otazkou zlistava, zda toto pravidelné rozvrzeni nesouvisi
s milostnym tématem.
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Jednim ze specifik staroceské poezie je tzv. integracni prvek, prostupu-
jici a svazujici jednotlivé ¢asti basnického textu. Vyskytuje se témét bez
vyjimky v milostné poezii - v Zavisové pisni, v Drévo sé listem odieva, v Jizt
veselé vzdavam a v Noci mild. Zminénou vyjimku tvoti Otep myrry, ktera
patri ke skladbam, které maji nebo mohou mit sakralni i svétsky (zde mi-
lostny) vyznam. Integracni prvky jsou v milostné poezii celkem rozmanité,
ve své podstaté jsou vSak urceny milostnym namétem. Tak napriklad v pis-
ni Drévo sé listem odievd ztélestiuje tento prvek substantivum srdce, po-
pripadé jeho deminutivni tvar srdécko. V Zavisové pisni vyraz titha a jeho
odvozeniny; v basni JiZt veselé vzdavam souslovi té krasné pani. Pisent Noci
mild zahrnuje dva integracni prvky, z nichz prvni predstavuje adjektivum
a substantivum mily. Vyznamové dvojdomé Otep myrry sestava ze tii ¢as-
ti, z nichz kazd4 ma sv{ij integrac¢ni prvek - prvni ¢ast spina syntagma mdj
mily, druhou vyrazy srdécko a dusé a v tieti jeji déjovost zd@raziuji sloves-
né tvary vzezrév a vzezréch.

S predchozimi dvéma stavebnymi prostiedky bezprostiedné souvisi ar-
chitektonicka korespondence, zaloZzenéd na korespondenci tematické a tvar-
né zaroven. V pisni Drévo sé listem odieva tvaroslovnou slozku predstavuji
triadické strofy a strofetty, tematickou slozku pak zdtraziiovani mléenli-
vosti (nepoviedaj treciemu). V Zavisové pisni probiha tato korespondence
mezi tfeti strofou a trojici zvirat, o nichz je v této sloce tec.

Obsah jednotlivych staroceskych skladeb sdéluje obvykle autor, nékdy
jejich déjovy prubéh zprostredkovava vypraved, prednasec, zpévak. Nej-
Castéji jde o vypravéce persondlniho, v textu vystupujiciho. Tak je tomu
ve skladbé Podkoni a Zak a v albé Precekaje vsie zlé strdZe. V Podkonim
a zakovi podava vypraveéc svédectvi o tom, co se odehralo v krémé mezi
dvéma svaricimi se. Jeho role je viceméné pasivni. Ve svitanicku Precekaje
vsie zIé strdze vypravéc-zpévak lici milostnou névstévu u pani svého srdce.
Prednasec-zpévak vystupuje rovnéz v pisni Sedl4ci, na rozdil od vyse zmi-
nénych skladeb jde o vypravéce tendencniho - sedlaky hrubé hanobi, jak je
ostatné v literature bézné az do sklonku osmnéactého stoleti.

Pro milostnou poezii gotické éry je priznacny zpévni vers, jenz se pro-
sazuje i tehdy, neni-li versovany text vyslovenou pisni. K podstatnym zna-
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kéim zpévniho verse patii repetice a refrén. Disledné uplatnil basnik re-
petici zejména v Pisni o Stemberkovi, kde obménované verse pronasi jak
protagonista, tak jeho nepratelé. V albé Sla dva tovarisé se repetice nahro-
madily predevsim v zavérecné ¢asti, kde se milenci loudi.

Piseri o Stemberkovi je propojena rovné’ refrénem, vlastné refrény,
z nichz prvni mé Zehnajici charakter a druhy, podstatnéjsi, charakter zeli-
ci. Jinou variantu refrénu uplatnil tviirce ZaviSovy pisné, jez ma tii strofy,
z nichz kazdou zakoncil jednoticim refrénovym sdélenim.

Pro milostnou poezii (i kdyz zdaleka nejen pro ni) je déle pfiznac¢na ali-
terace. Nachazi se ve skladbach Tvorce milyj, Sla dva tovarisé a Otep myrry.
V posledni z nich dominuje uz v samotném incipitu (Otep myrry mnét méj
mily, milujet mé...). Aliterace nejen zvyraznuje zvukomalebnost basnické-
ho textu (tak z&vazného a vitaného predevsim ve versich milostného raze-
ni), zdGraziiujic podstatnd mista textu prispiva zaroven k jeho osobitosti
(coz se tykd zejména vySe zminéné trojice).

Uvedené tektonické prostiedky se vyskytuji castéji, nejsou vsak zdaleka
ojedinélé. Vedle nich se objevuji gnémy a exempla, pouZité jako stavebny
material textu. Déle rytmus, vnitfni rym, stiedova strofa, oteviené finale
a numericka a barevna symbolika. Z hlediska versologického je pozoru-
hodna trochejska tendence, metricky impulz novodobého basnictvi (vyraz-
néji uplatnéna v pisni Noci mild).

Prvni vrchol ¢eské poezie, spjaty s gotickym obdobim, charakterizuji ne-
jen rozmanité nameéty, ale také, a predevsim rozlicné kompozicni principy
a postupy. Jde v podstaté o tektonické prostiedky, které vytvorily zaklad
pro dalsi vyvoj strukturovaného literarniho dila. Ne tedy pouze poezie, ale
slovesnosti jako celku.

Pouziti posléze jednotnych a stéZejnich stavebnych principt v literdrnim
dile jiz ve ¢trnactém stoleti svéd¢i nejen o diimyslnosti tvirct, ale rovnéz
o vyspélosti domaciho slovesného kontextu. Autori jiz nepouZivaji pouze
dil¢ich kompozi¢nich prostredkd, ale rozhodnym zptisobem sahaji po jed-
noznacném druhu vyjadreni. Cesta k emotivné piisobici tvorbé, podporena
volbou jednoticich tektonickych principt, je tak pro dalsi vyvoj literatury
trvale otevfena.

242



Uhrnem mozno fici, Ze vSe stéZejni, co vzniklo jiz v ¢eské gotické poezii,
z toho dne$ni basnické uméni védomky i nevédomky Zije. Dédictvi poezie
gotické éry je tedy navysost inspirujici.
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